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Resumo: A escrita que serd apresentada a seguir esta baseada na trajetdria de exibicdo e
democratizagcdo do audiovisual nacional através do Cineclio Cineclube Santiaguense, que é
um cineclube situado em Santiago, Rio Grande do Sul, articulando a experiéncia junto aos
Pequenos Cineastas, projeto de producdo de cinema realizado por/com estudantes de uma
escola do interior do estado do Rio Grande do Sul. Logo, nossa forma de analisar e expor as
ideias é fruto do relato da experiéncia ocorrida em 2014. Com isso, este trabalho é resultado
de uma vivéncia potente que pode, e talvez deva, ser reproduzida e aperfeicoada em outros
locais a partir de uma perspectiva aberta, exploratdria, criativa e co-construida entre escolas,
agentes culturais, estudantes e a comunidade.

Palavras-chaves: Cineclubismo. Producéo de cinema. Pequenos Cineastas.

Introducéo

Este artigo visa debater sobre as possibilidades de articulagdo entre o cinema e
educacdo através da producdo audiovisual. Desse modo, ilustraremos a compreensao
cineclubista de fruicdo do cinema para, apds, apresentarmos a parceria entre o Cineclio
Cineclube Santiaguense e uma escola de Santiago, explorando a experiéncia ao longo dessa
parceria. Com isso, abordaremos as relagdes entre cinema, educacdo, cineclubismo, cultura,
direitos humanos, cidadania e producdo audiovisual. Portanto, seguiremos uma trajetoria de
analise sobre o projeto Pequenos Cineastas (PC), desde sua criacdo até o encerramento das
atividades em 2014.

1 Desenvolvimento

Em primeira analise utilizamos a nocéo de dispositivo de DELEUZE (1996) que parte

da compreensdo de que esse € um conjunto multidimensional, composto por variadas linhas
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de acéo, de politica e de linguagem das mais variadas composicdes. E nessa perspectiva que
trataremos a producéo de cinema em escolas, enquanto intenséo de provocar novas linhas de
entendimentos sobre 0 mundo que cerca os alunos, provocando desvios e subversdes na forma
tradicional de conceber o ensino. Esse conceito € importante pois transversaliza a escrita e a
pratica desse trabalho.

A partir disso, de onde surge o cineclubismo? No Brasil o cineclubismo inicia em
1928 com o Chaplin Club, no Rio de Janeiro. Os cineclubes nasceram como resposta as
necessidades que as salas comerciais ndo atendiam, ou seja, a popularizacdo de diversas
producdes cinematograficas que ndo eram acessiveis ao grande publico. Com isso, um
cineclube também tem a finalidade de exibir filmes como os curtas e médias metragens, que
costumeiramente ndo séo exibidos no circuito comercial.

Desse modo, o cineclube é um local de exibicdo e discussdo de filmes que tem como
intuito a formag&o do publico sobre a arte cinematografica. Por ndo ser mero lazer cultural ou
entretenimento, ndo pode ser confundindo com cinema comercial. Dessa forma um cineclube
ndo tem fins lucrativos e o acesso do publico é livre. Todo cineclube tem um estrutura
democratica, tanto na curadoria dos filmes, quanto nas exibicGes e debates. Pode-se definir
que um cineclube se dedica a arte, a educacéo, a ética e a politica (ANDRADE, 2010).

A partir das concepgOes cineclubistas o CineClio Cineclube Santiaguense teve sua
origem junto ao Curso de Historia da URI (Universidade Regional Integrada do Alto Uruguai
e das Missdes — Campus de Santiago), através do projeto de extensdo CineClio: Cinema,
Educacao e Cidadania. O passo seguinte foi associar-se ao Conselho Nacional de Cineclubes
— CNC, o que Ihe permitiu participar do Programa CINE MAIS CULTURA do Ministério da
Cultura — MiInC, sendo contemplado com equipamentos, capacitacdo e acesso aos filmes
através da Programadora Brasil, o que lhe assegura promover sessdes cineclubistas junto a
Estacdo do Cinema, numa parceria entre a Universidade e a Prefeitura Municipal de Santiago.

O Cineclube congrega trés caracteristicas fundamentais: ndo tem fins lucrativos; tem
uma estrutura democratica e tem compromisso cultural e ético. Assim, a partir da utilizacéo
sistematica de filmes, de debates e de outras atividades baseadas nos mesmos, procura
desenvolver nas pessoas uma visdo critica diferenciada, ou seja, uma cultura cineclubista que
permita vislumbrar novas maneiras de ver o0 mundo. Tem como objetivos: Refletir sobre a
linguagem do cinema, utilizando essa ferramenta para educacdo, repensando 0 cinema

enguanto possibilidade transformadora de realidades. Através disso visa incentivar a leitura de
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Imagens entre criancas, jovens e adultos, afinando seus olhares para a riqueza e a diversidade
das diferentes linguagens presentes no mundo.

A partir de um enfoque politico busca a democratizacdo da producéo cultural, abrindo
um espacgo para que as pessoas envolvidas pela magia e o encantamento da tela exercitem
juntos (as) as multiplas possibilidades de leitura que a linguagem do cinema oferece. Através
disso, realizamos a democratizagdo da producdo audiovisual, principalmente nacional, ja que
muitas dessas producdes ficam inacessiveis ao grande publico.

Outro objetivo é o de entreter a comunidade e familiariza-la com o audiovisual,
discutindo sobre as mensagens que um filme pode passar. Nesse sentido é que um cineclube
ndo é mero entretenimento cultural, visto que a discussdo ap6s a exibicdo promove
elaboracdes sobre o que foi visto. Com isso exibimos filmes que entretém o publico e que, do
mesmo modo, serve de (re)discussdo de mundo, ou seja, uma sessdo cineclubista € um
dispositivo promotor de mudancas significativas de percepcdo da realidade, tais como
posicionamento critico.

Ja a partir de um enfoque educativo ha inimeros cineclubes que tem suas atividades
ligadas a(s) escola(s) e/ou em contato com as redes de ensino. Estes cineclubes geralmente
trabalham com a preparacdo dos professores para discutir o papel e a linguagem dos meios de
comunicagdo de massa nas escolas, onde se pretendem introduzir e aprofundar discussdes a
partir da exibicdo de filmes que abordam determinadas tematicas(DUARTE, 2002). Outras
atividades relacionadas ao enfoque educativo dizem respeito ao contato com os estudantes,
das mais variadas idades, onde se trabalha a linguagem cinematografica, suas expressoes,
possibilidades, entendimentos e diversodes.

Nessa perspectiva, desde sua criagdo em 2004, o Cineclio ja realizou sessfes com

publico de mais de quinze mil pessoas do municipio e regiao.

1.1 Produzir cinema em escola é possivel? Como fazer?

A intencdo de produzir cinema através do cineclube tem inicio em 2013 quando o
Governo Federal divulga o Edital do Programa Mais Cultura nas Escolas, momento em que o
Cineclio é convidado a participar na organizacdo do projeto e planejamento das atividades
numa escola de Santiago. A instituicdo, que propunha essa alian¢a inovadora, ja tinha como
linhas de trabalho além das aulas, o acompanhamento pedagogico (refor¢o escolar) com

leitura e producdo de texto, letramento e alfabetizacdo, matematica, portugués, além de
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iniciativas na area das artes, cultura e educacao patrimonial com oficina de danc¢a e de musica.
Ja na &rea da cultura digital possui laboratoério de informatica e na area do esporte e lazer tem
atividades ligadas ao Futebol e futsal. Desse modo, entrariamos como uma atividade bastante
diferenciada das ja realizadas na escola, que era a de produzir cinema com os estudantes, a
partir de atividades de um turno semanal.

Ja em 2014 o Governo Federal divulga a lista de instituicGes que foram contempladas
no programa e o projeto enviado pela escola foi um dos quase cinco mil selecionados em todo
0 Brasil. O edital disponibilizaria vinte mil reais para execu¢do do projeto, dividindo o
orcamento em quesitos como monitores, parceiros culturais e equipamentos. Como num
primeiro momento a verba foi de 50% do valor que esperavamos receber, necessitamos
reorganizar algumas questdes relativas ao projeto tais como a compra dos equipamentos. Em
reunido entre escola e equipe do Cineclio ficou decidido que comprariamos quatro cameras.
Cabe citar que as duas pessoas do cineclube que estariam envolvidas no projeto ndo tém
formagdo em cinema ou outras quaisquer ligadas ao audiovisual, mas uma experiéncia
importante no cenario da exibicdo de filmes. Ou seja, havia vontade, ideias e inten¢fes, mas
pouca pratica com as cameras.

A partir disso, nos reunimos com a escola para definicdo dos estudantes que fariam
parte do projeto nascente. Definimos que iria integrar a atividade estudantes de vérias idades,
de diferentes séries, moradores de diferentes locais da comunidade e com situacdes diversas
de rendimentos escolares. Foram convidados vinte e dois estudantes que fariam parte do
projeto.

E necessario realizarmos uma interrupcdo na explanagdo sobre o projeto para debater
algumas noc0es tedricas e as nossas inten¢bes para, apos, realizar uma exposi¢cdo do que foi

alcancado ao longo do projeto.

1.2 E possivel produzir sé cinema?

Para PASOLINI (1982):

0 cinema ndo evoca a realidade como a lingua da literatura; ndo copia a realidade
como a pintura; ndo mima a realidade como o teatro. O cinema reproduz a realidade:
imagem e som! E reproduzindo a realidade, que faz o cinema entdo? Expressa a
realidade pela realidade (p. 107).
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Ao expressar a realidade deste modo, percebemos que a atividade cineclubista efetiva
0 acesso ao cinema alicercada em trés eixos: Educacdo, Cultura e Direitos Humanos. Mas por
qué?

(Re) produz cultura, pois discute o conhecimento e a acdo humana em suas variadas
formas. Reproduz, pois exibi filmes que contam estérias, que ilustram culturas, mas que
também as discute e reflete sobre suas formas de ser. Com isso, efetiva uma nova producéo de
pensamento e de existir no mundo, onde se discutem as crencas, as artes, as leis, a moral, a
ética, a politica, a estética e os habitos de uma sociedade.

Além disso, promove e reflete sobre a educacdo, pois se utiliza do cinema enquanto
ferramenta pedagdgica. Nessa perspectiva DUARTE (2002) comenta que:

Na maior parte das vezes, os estudantes sdo levados a considerar a possibilidade de
uma mesma situacdo ser vista e compreendida de formas profundamente diferentes.
Nessas ocasifes sdo frequentes 0s comentarios do tipo: “Jamais havia pensado nisso
por esse angulo” (p. 90).

Ou seja, o filme proporciona a ilustracdo e visualizacdo sobre os pontos de articulacéo
entre a realidade e a ficcdo, entre o individuo e a sociedade, entre o poético e o estético. Ao
compreender um filme de diversos angulos, e motivados pela discussdo pos filme, os
estudantes s&o levados a refletir sobre a realidade de uma forma que néo Ihes era evidente.

Logo, o cinema tem estado engajado na tarefa de orientar e esclarecer o pablico, sendo
facil entender o motivo do interesse dos profissionais da educacdo em utilizar-se deste recurso
como ferramenta em sala de aula, proporcionando a diversificacdo dos prismas pelos quais
podemos analisar determinados temas, momento em que é permitida a abertura na construcao
de posicionamentos criticos e, consequentemente, mais responsaveis (DUARTE, 2002).

Outro aspecto importante do uso da obra cinematografica em ambiente educacional é a
capacidade de comunicacdo por meio da imagem, proporcionando um relacionamento tanto
interdisciplinar, quanto multidisciplinar, permitindo uma complementacdo entre as distintas
areas do saber.

Desse modo:

A escola precisa abrir espaco para as novas expressdes discursivas e narrativas que
brotam na vida das comunidades. Estar aberta ao bairro e ser também local de
producdo cultural no sentido mesmo da énfase e apoio a producéo criativa, isto é
incorporar as praticas culturais dos estudantes (OROFINQO, 2005, p. 123).
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Ou seja, a escola deve ampliar seu olhar e seu alcance educacional para além dos
muros da escola e necessita reconhecer que a produgéo criativa e ndo alienada deve compor
em conjunto com as praticas culturais da comunidade. Portanto, se uma escola esta inserida
numa comunidade em que os estudantes escutam Hip-hop, Funk, MPB ou Samba, isso vai
versar sobre a realidade sociocultural desses estudantes e isso ira influenciar o processo
educacional. Ou seja, a escola deve (re)conhecer seu territério geogréfico-existencial e deixar
de ficar somente preocupada rendimentos escolares especificos e descontextualizados do meio
social.

Essa forma de conceber o ensino conta com movimento cineclubista como um aliado,
pois tem a ver com leitura do mundo, com letramento, com alfabetizagéo global, que envolve
ndo apenas o dominio da técnica da leitura e da escrita, mas a possibilidade de perceber, de
“ler”, interpretar as ocorréncias que se desenvolvem a sua volta, na interacdo com os demais
sujeitos no seu contexto social. O efeito disso estd na possibilidade de se relacionar com
outros contextos, inclusive do passado, comparando, criticando, propondo ajustes, novas
relacBes e organizacdes. (ANDRADE, 2010, p. 213).

Desse modo:

O cinema muitas vezes se torna outro ponto de encontro. Encontro entre os “eus”
que nos carregam € os “eus” que representamos. Encontro entre nds e os outros.
Encontro entre o0 passado e o presente, entre o presente e o futuro. Esses tempos que
se transformam continuamente, deixando-nos, muitas vezes, confusos. O cinema
media a vida do docente e do estudante (REALI, 2007, p. 136).

Ou seja, faz as vias da realidade e da realizacdo entre a vida que é de todos, entre o
cultural com as formas de ser singulares e sociais. Logo, aproxima o professor e o estudante,
pois os “coloca num mesmo mundo” e em didlogo. A partir da exibicdo de um filme esses
dois agentes em producdo se veem num dialogo que é mais que técnico-tedrico, é de uma
leitura de mundo na intensidade de percepcédo das coisas. Ndo ha contetudos a serem expostos
e apreendidos, mas cenas, ilustracOes, ilusdes e vertigens que dizem das formas como
percebemos as coisas que nos rodeiam. S&o as historias de uma sociedade e/ou de uma area do
conhecimento. E um conjunto de historias que vdo compor em conjunto no dialogo entre
professor e aluno, colocando os dois como ativos na producdo do conhecimento. Como afirma
OROFINO (2005)

Afinal, ao contrario da televisdo, cuja producdo é centralizada, o video tem um
efeito muito mais subversivo e multiplicador a partir da capacidade de transitar por
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circuitos paralelos e do seu potencial enriquecedor em encontros e reunides
comunitérias (p. 125).

Ou seja, “O cinema se transformou em uma riquissima ferramenta de andlise, reflexdo
e compreensdo do mundo e da humanidade, podendo transformar-se em um verdadeiro debate
coletivo” (REALL 2007, p. 135).

Desse modo, DUARTE (2002) afirma que: “ver um filme é tdo importante, do ponto
de vista da formacdo cultural e educacional das pessoas, quanto a leitura de obras literarias,
filosoficas, socioldgicas e tantas mais” (p. 17). Entretanto, no cinema convencional saimos da
sala do cinema e vamos para nossas casas sem conversar sobre o que foi visto ou no maximo
acontece um “que achou do filme?”, e ecoa uma voz distante: “bom!”. Ja na perspectiva
cineclubista a intencdo é a de fazer falar, de debater, de refletir sobre o que foi exibido. Logo,
se nas salas de cinema comuns saimos como se nada tivesse acontecido, nas salas
cineclubistas saimos evidentemente diferentes de como entramos (GOULART, 2003), pois 0
dialogo ali produzido faz com que as pessoas reflitam e discutam expressando pontos de vista
diversos que repercutem num emaranhado de outras compreensoes da realidade.

Nessa mesma perspectiva de anadlise GOULART (2003) comenta que:

O modo como a escola se organiza, as reagdes a nova professora, a concepcéo de
ensino-aprendizagem e de formagdo humana, a quest&o salarial, o trabalho infantil, a
fome, a pobreza. Todo esse conjunto de destaques heterogéneos envolve acdes,
caréncias, relagcBes de poder e sentimentos, analisaveis pelo prisma ético-politico.
Todos envolvem a materialidade humana que nos identifica como pertencentes a um
mesmo mundo (p. 183).

2 Resultados

Apresentaremos como resultado o Projeto Pequenos Cineastas na inter-relagdo cinema

e educacdo, detalhando possiveis entendimentos.

2.1 Cinema como pratica social: pequenos cineastas

Em primeira analise: Ha diferenciacdo entre Cinema e Filme? O filme é a producéo
audiovisual exibida na parede branca, ou seja, € o resultado da producéo de cinema. Produzir
cinema esta bastante além do que € exibido nas telas dos cinemas e cineclubes. O cinema

envolve-se com producdo de roteiros, com a constituicdo de varias etapas de um filme, com
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selecdo de estorias e imagens, com a amizade entre os agentes culturais e os estudantes-atores
do processo de producdo de cinema (REALI, 2007).

Na producéo audiovisual é crucial o debate sobre a questdo: O que queremos mostrar?
Para quem mostrar? E com que intencdo mostrar? Essa pontuacdo € importante, pois,
chegando a escola queriamos produzir cinema, mas também produzir lagcos de amizade e
conhecer as realidades socioculturais e conviver com os estudantes. A partir desse encontro é
que pensariamos na producdo do filme especificamente. Apds o inicio de estreitamento
afetivo com os estudantes ficou definido a producdo de um documentario sobre a comunidade
em que a escola esta inserida.

J& em segunda analise: Como desconstituir a separagdo social feita entre os muros da
universidade (saber cientifico) e os da comunidade (saber comum)? Pois sim! Exibiamos
filme para a comunidade. Sim! Estdvamos na comunidade. Mas podiamos mais, e esse a mais
era produzir filmes das/nas comunidades. O muro que separa 0 ensino superior das escolas em
geral precisava, e em muitos locais ainda precisa, ser quebrado ou repensado para que haja
ligacdo mais estreita entre teoria e pratica e entre realidade, ciéncia e ficcdo. Desse modo a
reflexdo sobre a fungdo social da escola e da universidade enquanto instituicbes de ensino se
fez necessaria. Logo, partimos da concepgdo que fazer cinema significava se expressar,
manifestar sensacdes e sentimentos, realidades e fantasias.

Nesse caso, 0 projeto Pequenos Cineastas somente foi possivel, pois houve:

O intercambio, a troca, a cumplicidade, enfim, a escola aberta para pensar e
conhecer outros modos de viver e conhecer 0 mundo, assegurando um espago de
constituicdo politica, de formagdo humana e de questionamento para a ampliagdo do
conhecimento de meninos e meninas. (GOULART, 2003, 184).

Ao final do primeiro encontro deixamos em aberto para quem ndo quisesse participar
do projeto poderia, em qualquer momento, falar conosco e comunicar a direcao da escola.

Na segunda semana do projeto encontravam-se na sala 20 estudantes, momento em
que refor¢camos as ideias do projeto e propusemos que os estudantes criassem um nome e uma
logomarca para o projeto. Ao final do encontro uma estudante diz: Pequenos Cineastas!
Iniciamos uma votacao e decidiu-se que esse seria 0 nome do projeto a partir de entdo. Nesse
encontro exibimos filmes como Leonel pé de vento, Direcdo de Jair Giacomini, e Vida Maria,
Diregdo de Méarcio Ramos. Apds realizamos um debate sobre os filmes.

J& no terceiro encontro exibimos os filmes: 10 Centavos, Dire¢do de César Fernando

de Oliveira, e A Fabula da Corrupcéo, Direcdo de Lisandro Santos. Novamente debatemos os
B
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temas que mais pareciam paradigmaticas para os estudantes. Compreende-se que: “A proje¢ao
de filmes pode estimular debates e reflexfes criticas dos estudantes a cerca de fatos e
problemas historicos, culturais, sociais, econdmicos e politicos da sociedade” (CARVALHO,
2007, p. 53).

No quarto encontro percebemos a curiosidade de alguns alunos em conhecerem a
universidade e os convidamos passear pela mesma. Além da visita haviamos preparado uma
sala de informatica, com internet disponivel, onde os estudantes poderiam visitar sites sobre
cinema e também conhecer mais sobre o programa Windows Live Movie Maker. Essa era
uma das quebras que desejavamos realizar: Trazer a comunidade para dentro da universidade
e transformar os estudantes em usuarios dessa, para que nao passassem apenas COMO
visitantes desconhecidos e passivos vislumbrando um universo distante.

Ja no quinto encontro as cameras filmadoras chegaram a escola e iniciamos as
atividades de filmagem com um exercicio simples em que dois estudantes filmavam outros
dois que se faziam perguntas simples como: Qual seu nome? Aonde vocé estuda? O que faz
na escola? E fora dela? Essa atividade foi pensada com a inteng¢do de colocar os estudantes
frente as cameras no sentido de ser visto por ela, mas também de maneja-la. No sexto
encontro foi realizada a mesma atividade com estudantes que ndo estavam na semana anterior.
Algumas vezes um ou outro estudante se sentia envergonhado e ndo queria participar da
filmagem e os deixavamos livres para participarem ou ndo. Compreendemos que essa era a
atitude que marcava uma diferenca didatica e pedagdgica com relagdo ao ensino
contemporaneo e isso ndo significava despreocupacdo, mas responsabilizacdo dos estudantes
frente as suas vontades. Desse modo, assim que um estudante dizia ndo querer participar de
uma oficina a atividade seguia normalmente e, logo ap6s, um dos agentes culturais chegava
préximo a esse adolescente par conversar e saber os motivos de ndo querer participar da
atividade. Percebemos que a atencdo dada ao estudante e a escuta efetivada nesse momento
estabelecia um laco de confiangca com o agente educacional, pois o cuidado que era
disponibilizado a cada demanda que surgia ia sendo trabalhado com cada estudante.

No sexto encontro realizamos gravagdes na escola e, com liberagdo da direcéo,
gravamos aulas que estavam em andamento, bem como funcionarios que trabalhavam na
secretaria e na limpeza da escola. Esse instante foi importante por marcar o inicio das saidas
da sala fechada para caminhar pelo/através do universo desses estudantes. Outra situagdo que
chamou-nos atencdo foi que havia lugares na escola que os estudantes ndo conheciam, ou

seja, alunos de sexta e sétima séries do ensino fundamental, que circulavam por aquele espago
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dois turnos diarios ndo conheciam o espago que estava a sua disposi¢do. Nesse sentido o
projeto marcava também um sentido simbolico: A escola é de vocés! Vocés podem e devem
conhecé-la e entendé-la.

Ja do sétimo encontro aos préximos dois meses seguintes todas as atividades foram
realizadas fora da escola e consistiam em sair para lugares que os estudantes considerassem
importantes para a vida da comunidade. Elaboramos em conjunto um “mapa” com pessoas ¢
instituicGes que seriam entrevistadas para compor o documentario. Assim sendo, visitamos
lugares como o Horto Florestal da cidade, local em que diversas plantas e arvores séo
produzida; Visitamos o Centro de Referéncia e Assisténcia Social (CRAS) da comunidade;
Visitamos também O ESF (Estratégia Saude da Familia) localizado no bairro para conhecer e
filmar a atual situacdo de saude da comunidade; Assim como a Associacdo de bairro da
comunidade. Conhecemos A APAE de Santiago que se situa nessa comunidade produziu
efeitos interessante nos estudantes que estiveram atentos a estrutura da escola e sensiveis a
realidade que estavam filmando, uma vez que apenas um de nossos vinte pequenos cineastas
ja havia vivenciado essa institui¢do. Percorremos a EMEI da comunidade que se situa ao lado
da escola e onde alguns irmdos dos estudantes se encontravam em atividades. Todos esses
locais visitados foram sendo discutidos com os estudantes, uma vez que iamos e voltadvamos
caminhando, ou seja, tinhamos um tempo de “passeio” com os estudantes que ia
oportunizando tecer compreensdes de mundo sobre os locais visitados, sobre o que era a
comunidade, ou sobre o que eles gostariam que fosse essa comunidade.

Ja em 10 de outubro de 2014 realizamos uma viagem para Santa Maria — RS, cidade
distante 150 quildmetros de Santiago, e que realiza diversificadas atividades ligadas ao
cinema. Chegando ao nosso destino conhecemos a TV OVO, local que desde a década de 90
realiza producdes audiovisuais em comunidades carentes de Santa Maria. Foram exibidos
filmes da TV e comentado sobre a origem do projeto, bem como as trajetorias realizadas ao
longo de mais de vinte anos de atividades. Apds o almoco visitamos CINEST, que é um
Festival de Cinema Estudantil, que vem ocorrendo a alguns anos e com filmes de varios locais
do pais no auditério da CESMA (Cooperativa de Estudantes de Santa Maria). Nesse festival
assistimos a filmes produzidos por estudantes de escolas da regido e sentimos o que
significava estar ali, vivenciar a situacdo de exibicdo de filmes com estudantes, por mais que
ndo estivessemos ali concorrendo como outras escolas. Ja proximos ao entardecer fomos ao
Planetario da Universidade Federal de Santa Maria, que realiza, em 3D, a trajetoria da

constituicdo das galaxias num jogo de sons intensos e imagens projetadas sobre um teto
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concavo. Essa Ultima parada foi marcada pela conversa com os estudantes das diversas e
possiveis atividades no cinema.

Assim, compreendemos que:

O cinema, como a literatura, faz com que vejamos 0s sujeitos em sua singularidade
e, a0 mesmo tempo, em sua dimensdo coletiva e politica, desnudando-lhes a
subjetividade e a inser¢do social e historica. Ajuda-nos, pois, a conhecer a realidade
de angulos diversos, a interpreta-la, abrindo-nos espaco para transforma-la a partir
de cada um de nos e coletivamente. (GOULART, 2003, p. 186).

Apdls o retorno ainda percorremos a comunidade algumas vezes e conhecemos 0
Joquei Clube de Santiago assim como outros locais da comunidade que ainda ndo haviamos
filmado. Ja na Feira do Livro de Santiago gravamos as atividades que a escola reproduzia
como as oficinas de musica, danca e teatro.

Ja em dezembro nos encontramos novamente com o0s estudantes para fazer uma
andlise do que conseguimos produzir e sobre as percepcdes dos estudantes sobre o projeto. Os
rostos e sorrisos dos estudantes desejando participar do projeto no préximo ano foram os
indicativos de que alcangcamos 0s objetivos mais importantes tais como a producdo de um
desejo pelo cinema, pela producédo audiovisual e pela vivéncia em conjunto que vai compondo
novos sentidos de vida.

Desse modo, compreendemos que:

Nesse encontro entre estudante e cinema, as sociedades e seus poderes sao
revelados, rasgados, metamorfoseados, mascarados. Tudo é possivel em tempos de
hiper-realidade. O Filme passa, entdo a ser um dos mais extraordinarios
instrumentos de debate, analise e compreensdo das diferentes realidades que nos
governam. O filme se transforma, ele mesmo, numa grande aula. (REALI, 2007, p.
137).

E concluimos que, nesse sentido, a producdo de cinema se transforma, ela mesma,
numa grande aula. Momento de cisdo da forma habitual de compreensdo do conhecimento
com as formas que estdo para além da tela, para além do habitual e para além do quadro
negro. Com o documentario transformamos a realidade e a exibimos ao mundo através da

exposicdo em espacos diversos. A partir disso entendemos que:

A linguagem do cinema por ser convergente e hibrida pode também ser utilizada
para um potencial transdiciplinar, sobretudo rompendo ndo apenas com os limites
que fragmentam as disciplinas, mas, principalmente, aquela fronteira rigida,
histdrica e que precisa ser superada, qual seja, a que separa a ciéncia da arte. Além
do mais, a producéo de video rompe também com as estratégias disciplinadoras do
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comportamento, na medida em que abre espaco para a cria¢do, para a arte e oferece
visibilidade para isso. (OROFINO, 2005, p. 126).

Consideracoes finais

Consideramos que o ato de educar produzindo audiovisual pode alcancar caminhos e
entradas muitas vezes esquecidas pelos agentes educacionais. Durante o projeto debatemos
situacbes complexas como Meio Ambiente, familia e sociedade, educacdo, saude mental,
esporte e lazer, e percebemos que se ndo fosse pela situacdo maleavel que nos encontradvamos
“passeando” entre o bairro, muito dificilmente acessariamos os dilemas que esses estudantes
vivenciam cotidianamente.

Nesse sentido “ndo acredito em férmulas para ensinar. Acredito em possibilidades de
aprendizagem que nascem da nossa capacidade de reinventar sempre” (REALIL 2007, p. 127).
Reinventar, (re)criar, (re)produzir realidades e sensac¢des que a produgéo do cinema evocam e
demandam. Ou seja, que desse modo, consigamos olhar e tornar visiveis praticas pedagdgicas
que versam sobre as realidades e necessidades socioculturais. O cinema é um aliado, o cinema

é ferramenta, o cinema € educacéo, o cinema € Cinema.
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