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DA LITERATURA AO CINEMA E VICE-VERSA:
ANALISE SEMIOTICA DO FILME O VESTIDO

Leonardo Aratjo Oliveira®

Resumo: No presente artigo faremos uso de ferramentas de interpretacdo para a apreciacao do
filme O Vestido. Tomaremos como base a semidtica de Charles Sanders Peirce por considera-
la apta para analise de signos ndo linguisticos. Assim, desvendando as camadas do longa-
metragem, encontraremos em sua cadeia de signos uma estrutura que privilegia um resgate de
classicos formadores da histéria da literatura universal, de Homero a Drummond, passando
por Goethe.
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Abstract: In this article we will use interpretation tools for the appreciation of the film O
Vestido. We will take Charles Sanders Peirce's semiotics as a basis, considering it suitable for
the analysis of non-linguistic signs. Thus, unveiling the layers of the feature film, we will find
in this chain of signs a structure that privileges a rescue of classic formators of the history of
universal literature, from Homero to Drummond, passing through Goethe.
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Introducéo

O longa-metragem O vestido, de 2003, dirigido por Paulo Thiago, € livremente
inspirado no poema O caso do vestido, de Carlos Drummond de Andrade. A trama se passa
no interior de Minas Gerais, onde duas garotas, filhas de Angela, questionam a mée sobre um
vestido rosa que encontram em casa. Angela, com pesar, da inicio a uma narrativa que
envolve o vestido, seu esposo Ulisses (pai das garotas), seu primo Fausto e uma moca da
capital chamada Barbara.

O presente texto visa reconstruir a narrativa do longa-metragem O vestido,

acompanhando-a com uma analise semidtica, a partir da segunda tricotomia de Charles

* Professor da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (UESB). Mestre em Filosofia pela Universidade
Estadual Paulista (UNESP). Esse artigo se relaciona com os projetos de pesquisa em que atuo, “Filosofia da arte
como estilistica da existéncia” (coordenado por mim), bem como “Constelagdes do problema da imagem no
pensamento contemporaneo” (coordenado pelo professor Eder Amaral, em que participo como colaborador). A
origem da pesquisa remonta ainda & minha graduagao, quando tive aulas de Semi6tica com a professora Elica
Paiva, a quem agradego por, desde aquela época, estimular o desenvolvimento do presente texto. E-mail:
leonardo.oliveira@uesb.edu.br

Revista Litterarius| Faculdade Palotina

http://revistas.fapas.edu.br/index.php/litterarius | litterarius@fapas.edu.br



http://revistas.fapas.edu.br/index.php/litterarius
mailto:frontistes@fapas.edu.br
mailto:leonardo.oliveira@uesb.edu.br

Sanders Peirce, composta pelas seguintes categorias: icone, indice e simbolo. A op¢édo pela
semiotica peirceana é importante uma vez que ela permite um uso dos signos que ndo se
limite aos signos linguisticos.

Iniciaremos com uma breve exposi¢do da teoria dos signos de Peirce, focando na
segunda tricotomia e na secundidade. Em um segundo momento, seré trabalhado a construcéo
dos personagens e a importancia de seus nomes dentro de uma analise semidtica. Por fim,
reconstruiremos a narrativa, que se baseia, sobretudo, nos espacgos de sugestdo abertos pelo
poema de Drummond. Com a analise dos personagens e da narrativa, tornar-se-a evidente o
recurso metalinguistico do filme, de modo que a cadeia de signos que estrutura o filme esteja
talhada exaustivamente em material artistico de diferentes midias, com destaque para figuras

classicas da literatura ocidental.

1 A analise via secundidade: o indice como signo imagético

Peirce fundou uma logica baseada em uma teoria dos signos. Por isso denomina sua
semidtica, por vezes, de ldgica, o que lhe confere um carater universal. A principal implicacédo
do cunho universalista da semiotica peirceana € a de que os signos ndo compdem uma classe
de elementos de ordem particular ou acidental, e sim que estruturam o mundo da experiéncia
humana em sua totalidade. Pertencente a tradicdo do pensamento categorial, iniciada com
Aristoteles e passando, sobretudo, por Kant (filosofo de grande influéncia no pensador
americano), procurou instituir uma fenomenologia alicercada em trés categorias essenciais, a
saber: primeiridade, secundidade e terceiridade, como podemos ler na sintese feita pelo
proprio fildsofo:

A primeiridade é o modo de ser daquilo que é tal como é, positivamente e
sem referéncia a qualquer outra coisa. A secundidade é o modo de ser
daquilo que é tal como é, com respeito a um segundo, mas
independentemente de qualquer terceiro. A terceiridade ¢ o modo de ser
daquilo que é tal como &, colocando em relagdo reciproca um segundo e um
terceiro (PEIRCE, 1975, p.136).

A primeiridade se configura por sua imediatez e auséncia de referéncia fora de si,
como uma categoria da ordem da pura possibilidade; a secundidade inicia pela conexao entre

um fenémeno primeiro e outro fendbmeno qualquer, formando-se pelas ideias de comparagéo,

Revista Litterarius | Faculdade Palotina

V.19|N.02]2020 ISSN: 2237-6291



acdo, fato, (auto)percepcdo; a terceiridade se d& pela relacdo entre um fenémeno segundo e
um terceiro, fundando-se, sobretudo, na memoria, no habito e na lei.

Peirce também apresenta trés elementos constituintes do signo: representamen, objeto
e interpretante. O representamen € o signo considerado em si mesmo, segundo sua prépria
natureza material, mas s6 funciona segundo o objeto, pois 0 signo sempre representa um
objeto. Existem objetos imediatos e objetos dindmicos. O objeto imediato é aquele que esta
contido no signo, é o substituto, no processo de significacdo, do objeto dindmico, que reside
fora do signo, implicado a ele somente por uma indicacdo e nunca por uma expressao direta.
Contudo, a representacgéo se efetua apenas em relacdo a um interpretante, que néo se confunde
com o intérprete, mas se constitui como um processo relacional criado na mente do intérprete’.

A primeira tricotomia se configura pelo qualissigno, pertencente a categoria da
primeiridade, “[...] ¢ uma qualidade que é um Signo” (PEIRCE, 2005, p. 52), ndo atuando
como signo até que se corporifique. O sinsigno, por sua vez, se constitui como signo quando
se corporifica, participando da secundidade, se caracteriza como “[...] uma coisa ou evento
existente e real que é um signo” (PEIRCE, 2005, p. 52). Por fim, na terceiridade, temos o
signo ligado a lei e a convencgdo: o legissigno, que ndo é um objeto singular, mas um tipo
geral.

Segundo Noth, a primeira tricotomia € pensada com referéncia ao representamen
enquanto a segunda baseia-se nas relaces entre representamen e objeto (Cf. NOTH, 2003, p.
76). Considerada por Peirce a mais importante divisdo dos signos, a segunda tricotomia, ao
qual nos deteremos, € a que contem a primeira e é constituida por icone, indice e simbolo.

O icone é definido por uma relacdo de semelhanca entre representamen e objeto, sem
maiores referéncias de carater especifico, se mantendo no dominio da possibilidade, logo,
ligado a primeiridade. O indice se da& por relacdes diaticas, o que € caracteristico da
secundidade, apontando para contextos de particularidade, isto €, em referéncia a individuos
especificos. O simbolo participa da terceiridade, delineando-se, sobretudo, por sua referéncia
a convencdo social, dotando sua representacdo de uma amplitude que a distingue da

representacdo indiciaria.

1 Ha trés tipos de interpretante: a) o interpretante imediato, que se caracteriza pela possibilidade de produgdo do
signo em uma mente qualquer (nesse sentido, é precedente ao intérprete); b) o interpretante dinamico, que
consiste naquilo que o signo produz em cada mente singular; c) o interpretante em si, signo de carater Iégico e
convencional, isto &, que, a partir de determinadas condigdes, se estende a todas as mentes.
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A semidtica de Peirce, ao ndo se limitar a signos linguisticos, torna-se uma Otima
ferramenta para analisar imagens. Por isso foi utilizada nos célebres livros de Gilles Deleuze
sobre Cinema (A imagem-movimento e A imagem-tempo). No primeiro livro Deleuze associa
as categorias de Peirce a sua classificacdo das imagens cinematograficas: a imagem-afeccédo
com a primeiridade, a imagem-acdo com a secundidade, a imagem-relagdo (ou imagem
mental) com a terceiridade?.

Escolhemos, para a analise do filme O vestido, a categoria da secundidade, uma vez
que acreditamos que o referido se enquadra na imagem-acao, que se caracteriza ndo somente
pelo cinema de acdo propriamente dito, mas por todo o cinema em que 0 enquadramento

seminal se da pelo plano-médio (ou plano-americano).

C.S. Peirce distinguia entre duas espécies de imagens que chamava
Primeidade e Secundeidade. A secundeidade estava la onde havia duas por si
sO: 0 que é tal como é em relagdo a um segundo. Tudo o que sO existe ao
opor-se, por e num duelo, pertence pois a secundeidade: esfor¢co-resisténcia,
acgdo-reaccdo, excitagdo-resposta, situacdo-comportamento, individuo-
meio... E a categoria do Real, do actual, do existente, do individuado. E a
primeira figura da secundeidade, ja é aquela em que as qualidades-poténcias
se tornam forgas, isto €, se actualizam nos estados de coisas particulares,
espago-tempo determinados, meios geograficos e histéricos, agentes
colectivos ou pessoas individuais. E ai que nasce a imagem-accio
(DELEUZE, 2004, p. 137).

Assim, a imagem-acao € o que predomina no grande cinema de género hollywoodiano:
acao, aventura, suspense, drama. No caso do filme O vestido, percebe-se uma estrutura muito
propria do melodrama norte-americano e do chamado cinema de ator, centrado de maneira
explicita na atuacdo das atrizes e atores principais, frequentemente enquadrados da cintura
para cima em didlogos que permitem o desenvolvimento muatuo dos personagens. A
secundidade € justificada, sobretudo, nesse ponto, ou seja, no fato de que a trama ndo se
desenvolve sem a forte presenca de dualidades. Assim, em funcdo dessas diades,
demarcaremos especialmente as relacfes imageéticas e textuais que se constituem por indices,

mas sem ignorar as ocorréncias de simbolos e icones.

2 Outra imagem essencial para Deleuze é a imagem-percepcdo, condigcdo de possibilidade para as imagens
restantes. Mas Deleuze acredita que Peirce ndo concebeu um signo correspondente a esse tipo de imagem, por
isso Deleuze cria o conceito-signo “zeroidade”.
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2 Caracteristicas dos personagens a partir dos signos implicados em seus nomes

N&o é a primeira vez que o diretor Paulo Thiago trabalha com a literatura no cinema,
nem mesmo com Drummond. Ja dirigiu o curta-metragem A criacdo literéria de Guimaraes
Rosa; Sagarana, o duelo, baseado no texto de Guimardes Rosa; Policarpo Quaresma: heroi
do Brasil, adaptacdo do romance de Lima Barreto; Poeta de sete faces, documentario sobre a
poesia de Carlos Drummond de Andrade, em que contou com profissionais que retornam em
O vestido, caso de Ana Beatriz Nogueira e Leonardo Vieira. O filme O vestido traz uma
novidade: adaptar um poema. Tarefa bem incomum e talvez mais ardua do que a adaptacéo de
romances. Isso explica o fato de que Carlos Herculano Lopes (2004) tenha escrito 0 romance
O vestido — publicado no mesmo ano de lancamento do filme —, para servir de base ao filme
homénimo de Paulo Thiago — ndo se tratando, contudo, de um roteiro, uma vez que o roteiro €
assinado pelo proprio Paulo Thiago e por Haroldo Marinho Barbosa. O trabalho do diretor
com a literatura se amplia muito em O vestido, na medida em que as referéncias literarias do
filme sdo abundantes, a comecar pelos nomes dos personagens.

Ulisses, interpretado por Leonardo Vieira, mantém uma relacdo iconica com o
personagem Ulisses da Odisséia, herdi que realiza uma viagem de varios anos e que, quando
retorna, sua esposa o recebe de bragos abertos, apos anos de fidelidade — ato comparavel ao de
Angela (Ana Beatriz Nogueira)®.

O nome de Angela invoca a nocdo de uma mulher angelical, doce, companheira,
bondosa. Mas tal personagem é também a obsessdo de Fausto (Daniel Dantas), assim como
Gretchen (ou Margarida), personagem do Fausto de Goethe, moca devota que é objeto de
desejo incessante do Fausto da peca alemd — que recebeu versdes em varias linguagens, tendo
entre as mais célebres, além dos versos de Goethe, o romance de Tomas Mann e o longa-
metragem de Murnau.

O Fausto d’O vestido, que muitas vezes também € chamado de Doutor Fausto, mantém
uma relagdo iconica com o Fausto alemdo, representando, sobretudo, a busca incessante por
poder. No entanto, essa relacdo ndo permanece no nivel dos personagens, pois algumas agdes

do Fausto d’O vestido se aproximam do Mefistofeles, o personagem que compra a alma do

3 Referéncia ao Canto XXIII da Odisséia, “Penélope Reconhece Odisseu” (HOMERO, 2015, p. 371).
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lendario Fausto. Nesse sentido, o Fausto do vestido simboliza a corrupgdo em geral, sendo um
corrompido, mas também um corruptor, alguém que usufrui de um imenso poder, mas alguém
que proporciona e produz esse poder que usufrui, isto é, ele atua tanto como Fausto quanto
como Mefistofeles — nesse ultimo caso o papel do Fausto lendario acaba sendo ocupado por
Ulisses.

Os gregos e, posteriormente, a tradicdo ocidental, denominaram de béarbaros todos
aqueles que viam de fora, portando outros costumes: 0s estrangeiros. E exatamente a
impressdo que se tem quando vemos Barbara, interpretada por Gabriela Duarte, chegar a
cidade. “Eu sou aquela que vem de longe”, diz a personagem.

As filhas de Angela e Ulisses chamam-se Clara (Livia Dabarian) e Ritinha (Anna
Luiza Gongalves). Esses nomes ndo sdo tao significativos quantos os demais. “Ritinha” se da
por um diminutivo, o que pode indicar certa menoridade, que na trama se faz pelo fato de ser
a mais nova e. muitas vezes, se mostrar um pouco confusa. Ao contrario de Clara, que
geralmente aparece para esclarecer algo.

Ulisses, Angela, Fausto e Bérbara sdo as personagens centrais, de modo que todos
mantém vinculos dramaticos entre si, de harmonia ou oposicdo, desenvolvendo-se no terreno
da secundidade. Obviamente, todos os nomes dos personagens, além de icones e mais
raramente simbolos, sdo indices, na medida em que apontam para algum ponto de inferéncia

do desenvolvimento da trama.

3 Reconstrucao da narrativa filmica

O filme inicia com o vulto (icone) de uma garota brincando com um vestido.
Escutamos, no entanto, duas vozes, o que indica a presenca de duas pessoas. Trata-se de Clara
e Rita, filhas de Angela. Clara diz que viu a mie chorando (lagrimas, simbolo de tristeza)
enquanto segurava o vestido, o que é indice de que o vestido a traz méas lembrancas.

Em seguida, surge a voz de Angela, narrando um evento passado. Passa-se, entdo, para
imagens da familia com o acompanhamento da narracdo de Angela, o que configura uma
analepse. Vemos as trés figuras, Angela e a filha, em um evento politico. Logo se encontram
com Fausto, primo de Angela, que menciona uma divida de Ulisses, esposo de Angela, e o
designa como procurado pela policia, em um tom que simboliza antipatia, 0 que indica uma

ma recepcao da imagem de Ulisses por Fausto. Essa antipatia é ressaltada logo na sequéncia,
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quando o deputado Cabral diz que Ulisses é um homem de valor.

Em cena posterior, Fausto fala para alguns homens que ninguém faz nada sem ele
mandar, indicando que é um homem de poder.

Na casa de Angela, as filhas perguntam sobre vestido e a mée resolve contar. Inicia
elogiando o marido, seu caréater, sua beleza, etc. Logo vemos imagens da familia em casa,
Ulisses reclamando de dividas e de problemas financeiros. Angela, em resposta, comenta
sobre o valor do sitio que o pai de Ulisses deixou. Ulisses demonstra ndo gostar da ideia de
vender o sitio, indicando a atribuicdo de um valor ndo monetario ao mesmo. Enguanto isso,
Ulisses diz que vai ao escritorio de Fausto, logo ap6s Angela mencionar algo sobre a ajuda de
Deus. Clara esclarece a Ritinha que Ulisses ira ao escritdrio de Fausto e ndo de Deus. Aqui,
uma confuséo de linguagem serve como indice da corrupc¢édo de Ulisses, que se afasta de Deus,
uma vez que, ndo somente ndo vai ao escritério de Deus, mas o substitui pelo de Fausto,
criatura que, na lenda européia, se afastou de Deus e se vendeu ao Diabo. E importante notar
que na casa de Angela, bem como em sua roupa e na roupa de suas familias, predomina a cor
azul — icone de uma atmosfera celestial, que contrasta com a cor “quente” do vestido.

Ulisses encomenda o vestido rosa na costureira, 1a o fotografo comunista mostra a ele
uma foto de seu pai. Diante da foto do Pai, que é por si s6 — principalmente apds Freud — um
simbolo de censura, Ulisses a recusa. Demonstra que a foto significa para ele cobrancas do pai,
um homem que conseguiu o belo sitio somente com o suor do rosto. Logo em seguida o sitio
é colocado como garantia de um empréstimo do Dr. Fausto. Ulisses ndo quer dar o sitio como
garantia. Até entdo, ndo vemos o sitio, ele é imaterial, a0 mesmo tempo em que aparenta ser o
componente mais valioso da vida de Ulisses, algo essencial nela, ainda que néo se faga visivel.
Nesse contexto e momento do filme podemos equiparar, simbolicamente, o sitio com a alma
de Ulisses.

Ulisses assina o documento que Fausto lhe mostra e a testemunha, um capanga do
empresario, diz que “ndo tem nada a ver com isso”, indicando que algo tenebroso pode
acontecer por intermédio de tal pacto. Essa cena fortalece a relagédo iconica entre o Fausto do
longa-metragem aqui analisado com o classico alemdo. Ndo somente com 0 personagem
principal, mas com a obra inteira, uma vez que o Fausto d’O vestido também se confunde com
Mefistofeles, em momentos que descreveremos posteriormente; mas também na cena

supracitada, quando a assinatura de Ulisses é trocada por dinheiro, ap6s empenhar o sitio,
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assim como o Fausto alemdo empenha sua alma a Mefistofeles®. Essa cadeia de signos se
prolonga se compreendermos que a propria temética faustica, por sua vez, remete a uma
situacdo biblica, conforme destaca Mazzari (2016, p. 9), quando diz que o mote do “pacto
demoniaco” esta “prefigurado na tentacdo a que Cristo ¢ submetido no deserto™®.

Em seguida, Fausto fala de sua namorada, moca da cidade grande, que aparece na
proxima tomada. No caminho para o sitio, um homem que trabalha para Fausto passa de carro.
Este diz que se trata de um capanga seu, que estd tentando se esconder do patrdo, pois faz
servigos sujos naquelas terras, servicos que equivale a acerto de contas. Ainda no carro,
Fausto pergunta se Ulisses reparou em sua namorada, ele responde que ndo prestou atencéo
porgue anda com a cabeca cheia.

No sitio, Fausto fala sobre a desvalorizacdo das terras por causa das mortes. Ulisses
cita Drummond, autor do poema que inspira o filme. Fausto, fazendo questdo de forcar o
contraste, diz que o que importa na vida € dinheiro, que arte é para quem possui algum dom
de Deus, coisa que ndo é para eles. Aqui h&d mais um indice do afastamento de Deus por parte
desses personagens®. Paralelamente, Angela e Barbara conversam, primeiro em frente a escola,
depois na igreja, depois no bar, onde Barbara diz ser budista e cita um verso de Caetano
Veloso, se identificando com o contelildo da musica, ressaltando o tema da finitude. A retirada
da igreja para o bar e até a conversa sobre budismo pode indicar o afastamento de Deus, pois
a igreja é um simbolo do Deus cristdo. Esse primeiro contato entre Angela e Barbara indica o
contraste entre as duas figuras.

Em seguida, temos a cena de uma festa promovida por Fausto, em que Bérbara
simboliza para algumas convidadas ser uma mulher “facil” e/ou “perigosa”, segundo o alerta
que buscam dar & Angela. Pouco antes de Barbara mostrar seus dotes artisticos cantando,
acompanhada pela danca inesperada de Angela e Ulisses, Fausto observa admiradamente
Angela e escuta alguém falar que as mulheres enlouquecem os homens. Nesse ponto, pensa-se

na relacdo iconica, ja& mencionada, entre os Faustos, onde se destaca a obsessdo pela mulher

4 O Pacto entre Fausto e Mefistofeles é desenvolvido durante o segundo “quarto de trabalho” [existem dois
capitulos com 0 mesmo nome na primeira parte do Fausto] (Cf. GOETHE, 2017, p. 155-199).

5 “Tornou o diabo a leva-lo, agora para um monte muito alto. E mostrou-lhe todos os reinos do mundo com o
seu esplendor e disse-lhe: ‘Tudo isto te darei, se, prostrado, me adorares’” (Mt, 4, 8-9, 2015, p.1709).

6 Afastamento constante na trama. Mais adiante Darci, amigo de Ulisses no garimpo, dird “mais um dia do
capeta”. Fausto chega a dizer que Deus estava de mau humor quando criou a humanidade. Ulisses possui
inclinacdo artistica e poética, cultivando a cultura como aprendeu com o pai, Fausto ndo teve pai e vive 0
pragmatismo, buscando sempre dinheiro. Esse momento do filme é crucial para destacar a oposigdo entre esses
personagens.
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devota, simbolo da pureza, que o Fausto de Goethe e de Murnau vive, obsessivamente, em
busca.

Angela mostra o vestido (que ganhou do marido) a Barbara, fala que é muito sensual
para si e por isso oferece o vestido a Barbara. Em seguida, Barbara comenta sobre o fato de
que Ulisses a salvou. Assim, Fausto, diante dos dois e de Angela, repete que Ulisses é um
heroi, reforcando o icone do personagem da Odisseia.

No teatro, 0s personagens assistem uma encenacdo de Dom Casmurro (anunciado na
apresentacéo da peca como o Otelo brasileiro’) marco do romance nacional, simbolo (para o
espectador) do tema da traicdo. Nesse momento também comeca a despontar a relacdo de
proximidade entre o teatro e Bérbara, que demonstra entusiasmo diante do palco.

Angela e Ulisses brigam em casa, evidenciando uma oposicdo entre a vida
conservativa e recatada que Angela busca preservar e a vida expansiva e aventureira que
Ulisses almeja. Em seguida, na festa do réveillon, Bérbara usa o vestido rosa e forma com
Ulisses um duo harménico. Passam toda a festa juntos, dancando e se beijando. No quarto,
vestindo apenas uma peca de roupa, em demonstracdo de sadismo, Barbara diz a Ulisses que
se entregaria a ele somente se Angela pedisse isso a ela.

Depois de tentar se afogar, Ulisses confessa para Angela que estava apaixonado por
Bérbara e a pede para que ela, por sua vez, peca que Barbara se permita dormir com ele.
Angela, indicando sua devogdo ao amor por Ulisses, confessa seu temor e plano de que se ele
morresse ela morreria também. E possivel imaginar as palavras de Margarida para Fausto
saindo da boca de Angela: “Tem algo que eu por ti nio faga?/ Espero nio causar-lhe mal! [...]
Olho-te amado, e j& ndo sei que encanto/ Me impele a agir a teu prazer;/ Por ti ja tenho feito
tanto,/ Que pouco mais me resta ainda fazer” (GOETHE, 2016, p. 389). Assim, Angela vai
até Barbara. Essa Ultima aparece em cena com seu poder ressaltado no angulo que capta
Gabriela Duarte de baixo para cima. Do alto, em uma escadaria, aguarda com o vestido rosa
no corpo. Angela pede a Barbara que ela durma com Ulisses. Ela aceita, dizendo que é por
Angela e ndo por Ulisses, o que indica sua independéncia em relagdo aos homens, algo que é

evidenciado no poema de Drummond.

" Leitura devedora da interpretagdo de Helen Caldwell (2008), critica literaria estadunidense, fundadora de uma
tradicdo hermenéutica de Dom Casmurro, que antes de condenar moralmente Capitu, estabelece a desconfianca
em Bentinho, enquanto narrador da obra, a partir de uma comparacdo entre o texto de Machado e a obra de
Shakespeare.
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H& uma pausa na narrativa em analepse. No tempo presente, Clara, chorando, pergunta
a Angela se a mancha no vestido (icone e indice de sangue) tem ligacdo com a histdria que
contam sobre Ulisses ter matado um homem. Angela responde que isso é “verdade pela
metade” e pergunta a Ritinha sobre o que ela sentia; a filha mais nova responde com a
lembranca do pai indo embora. O flashback retorna com Ulisses partindo com Angela. Esse
momento da trama € essencial para a composi¢do dramatica do filme.

Se contextualizarmos a narrativa em suas referéncias ao mundo grego, que ficam ainda
mais claras em seguida, além da ligacdo com o Fausto de Goethe (cujo subtitulo € Uma
tragédia), podemos pensar que esse ¢ 0 momento da desmedida (hybris) de Ulisses, que assim
como Fausto, deseja aquilo que esta além de suas possibilidades, o que em geral leva o herdi
ao erro (hamartia) que caracteriza o seu destino tragico. A apropriacdo da estrutura tragica,
dentro da constante tentativa de atualizar temas classicos para a atualidade, ganha sentido
também dentro do género melodramaético do filme, se concordarmos com lvete Huppes (2000,
p. 10), ao conceber o0 melodrama como uma atualizacdo da tragédia aos contextos mecanicos
e populares a qual as artes se inscrevem na sociedade burguesa.

Angela conta como ficou mal e diz que Fausto passou a procura-la. Eles se encontram
no local onde se viram pela primeira vez (fato lembrado somente por Fausto, o que indica a
unilateralidade da importancia atribuida ao encontro), onde ficava a casa dos pais de Angela.
Fausto diz ter levantado o prédio que ali estava e diz que Angela pode ficar com o
apartamento. Eles se beijam. Angela hesita, diz que sabe que Fausto pode ajudé-la, mas que
quer apenas ir para casa. Fausto diz que aguarda uma resposta.

Depois de anunciar que vendeu joias para pagar as contas — icone do verso de
Drummond que diz “minha corrente de ouro pagou conta de farmécia” —, Angela diz que seu
tio paterno Jeremias a ajudou, levando-a para o sitio. L4 ela agradece uma mulher por ajudar
com as criancas e diz que ndo consegue parar de pensar no retorno de Ulisses — clara alusdo a
personagem Penélope — e que se ele ndo voltar, precisara se acostumar com a solid&o.

A historia volta a se desenrolar no tempo presente, quando Angela, questionada por
uma das filhas se a historia tinha acabado, diz que um dia antes Barbara, irreconhecivel, foi
até ela entregar o vestido junto com um diario. Assim, a historia passa a ser contada do ponto
de vista de Barbara.

Barbara e Ulisses viajam em direcdo ao norte. No meio da viagem, Barbara,

inesperadamente, se apaixona por Ulisses. Eles param em um acampamento de sem-terras,
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onde é exibido o filme O pagador de promessas. Durante a sessdo, Barbara demonstra
conhecer quase todas as falas. Nesse filme, o personagem principal € devoto de Santa Barbara
— objeto da relacdo iconica que se desenvolvera como indice da “santidade” da Barbara ao
mesmo tempo espectadora e atriz.

Barbara passa a expor seu cabelo comprido, tirando a peruca. O cabelo comprido pode
ser pensado como um indice do amor real de Angela, que se escondia atrds de uma
sensualidade vista agora como vazia e falsa, representada pela peruca. Destarte, a retirada da
peruca e a imagem da Santa Béarbara indicam um ponto de virada no enredo, no que diz
respeito a Béarbara, que muda de personalidade, saindo da condicdo de moc¢a sedutora
independente, para a de apaixonada e dependente. Os cabelos longos de Barbara simbolizam a
ideia de uma mulher originéria, sem o artificio da peruca. Ela passa a pertencer a um espaco
antes ocupado por Angela, sua opositora: esposa que cuida da casa e que quer filhos, agora
ndo dedicada a exterioridade, muito mais territorializada em um lar fixo, cultivando sua
interioridade atraves de um diério.

Barbara acorda no carro com uma mulher com aparéncia de cigana prenunciando
desgracas futuras — simbolo das figuras oraculares da antiguidade grega. Ulisses vai trabalhar
com garimpo, com a ajuda de Fausto, o que indica como ele quer Ulisses longe de Angela.
Bérbara, enquanto cuida da casa, salienta sua paixdo e o fato de ser algo inesperado. Tudo fica
mais inesperado por ela se transformar em uma Dona de casa, vivendo no interior, cozinhando
enguanto espera 0 marido e expressa ciimes constantemente.

Barbara engravida e depois de uma noite de amor com Ulisses, acorda sangrando; €
levada ao hospital e 0 médico, chamado no hospital de Doutor Espanhol, anuncia a morte do
feto. Trata-se da profecia prevista pela vidente, como a propria Barbara constata. O cenario
dessa parte do filme, no Mato Grosso, é uma clara oposicdo a primeira parte do filme, em
Minas. Enquanto na casa de Angela é marcada pela claridade e os tons azulados, no garimpo e
na casa de Béarbara e Ulisses predomina o vermelho e uma iluminagdo sombria, embora
Ulisses ainda permaneca em tons azuis e claros, o que talvez indique sua possibilidade de
salvacdo. Trata-se da dualidade entre o céu e o inferno, reforcada pelo fato de que Ulisses se
percebe acompanhado dos capangas de Fausto, que dizem que ele também tem negdcios na
regido, o que remete a ideia de que o garimpo € o reino do Diabo.

ApOs uma pequena comemoragéo na casa de Barbara e Ulisses, em que onde 0 médico

Espanhol danca com Barbara e fala sobre Garcia Lorca, o enredo passa a se desenrolar um
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ano mais tarde. A referéncia ao poeta espanhol tem dupla funcgéo: entra no campo semantico
do mundo poético de Drummond, que dedicou um poema a Lorca®, a0 mesmo tempo em que,
interpretando uma cena com facas da peca Bodas de Sangue, indica o desfecho de uma
importante cena posterior no mesmo local dessa cena.

Ulisses traz o seu companheiro de garimpo em casa para mostrar as pepitas de ouro
gue conseguiu no garimpo, aproveita e chama Bérbara para ver. Ela demonstra indiferenca e
pergunta a Ulisses se ainda a acha bonita. Ele responde que ela estéd linda e a beija, mas
pergunta sobre o vestido rosa no guarda-roupa, com uma expressao seria. Barbara afirma que
o0 vestido Ihe traz boas lembrancgas e, em seguida, muda de assunto, pedindo para ver as
pepitas — o que serve como “deixa” pro amigo de Ulisses dizer que as pepitas ndo valem nada,
que ndo é ouro. Ulisses ri feito louco e diz que ndo quer mais ver o vestido.

Em outro dia, na mesma casa, o casal assiste um video produzido por Barbara. O Dr.
Espanhol esta presente. Bérbara, por ciimes, desliga a televisdo quando Angela aparece na
tela. Em outra cena na casa, ap0s falar de seu cilme no diario, Barbara encontra em um
casaco de Ulisses uma carta escrita por Clara, falando sobre saudade e sobre a espera pelo
retorno do pai. Barbara sai de casa injuriando Ulisses.

No garimpo, Ulisses, com orientagdo do colega de trabalho, decide ir para outras terras,
buscando auxilio com o deputado Cabral. Em um bar, Ulisses encontra os capangas de Fausto,
se estranha com um e do outro fica sabendo que Fausto esta com negdcios naquela regido, que
também quer saber como ele anda, pois “gosta de cuidar dos amigos”, o que indica a extensao
do poder de Fausto, bem como a aplicacdo desse poder sobre Ulisses, tal como Mefistofeles
acompanha os passos do Fausto alemdo. Enquanto isso, Bérbara passeia, consumindo bebida
alcodlica diretamente da garrafa. Sentada, bébada, em uma esquina, Barbara vé o Doutor
Espanhol se aproximar e diz pra ele “a paixdo ¢ um inferno... o amor vira tortura, o amante,
satanas”. O doutor diz que Deus chegou para salva-la e a ajuda levantar. Novamente a
tematica religiosa se aproxima, com outra oscilacdo entre Deus e Diabo.

Na proxima cena, Barbara acorda com Ulisses ao pé da cama, arrumando uma mala.
Pede para ele ndo ir embora: afirma, gritando e chorando, que viu a carta da filha, fala que se

ele for embora ela pde fogo na casa. Ulisses diz que a aventura deles dois ndo vai acabar

8 Destacamos aqui a ultima estrofe: “Esse claro dia espanhol,/ composto na treva de hoje/ sobre teu timulo ha de
abrir-se/ mostrando gloriosamente / — ao canto multiplicado/ de guitarra, gitano e galo —/ que para sempre
viverdo/ os poetas martirizados” (ANDRADE, 1978, p. 94).
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assim e que vai viajar apenas a negdcios.

Em direcdo a Belo Horizonte, para falar com o deputado Cabral, Ulisses para em
frente ao sitio, olhando-o com tristeza — indice de sua saudade. Sua filha, na janela, o vé de
longe e 0 chama. Ele volta ao carro e parte. Na proxima cena surge Ulisses conversando com
um assessor do deputado, que lhe garante ndo ser dificil conseguir a ajuda de que precisa.

Entrando em um bar, molhado pela 4gua da chuva, Ulisses vé um cartaz com a foto de
Barbara. Um homem se levanta e diz ser a filha dele em uma peca de teatro e lhe informa que
ela ganhou um prémio como atriz, o que funciona como indice do poder de atuacio de Angela.
Ulisses chega em casa, onde estd tendo uma festa em comemoracdo ao seu amigo, que
encontrou ouro no garimpo, precisamente no dia em que ele ndo estava, o que pode indicar o
azar de Ulisses ou que seu destino ndo é bamburrar. Barbara esta com a camera na méo e o
vestido rosa no corpo. Barbara provoca Ulisses, que acaba com a musica ao chutar o aparelho
de som. Do lado dele estava o capanga de Fausto, sempre armado, que realiza 0 movimento,
mais uma vez, de puxar a arma. O médico segura sua méo e grita em espanhol que a festa
acabou.

Barbara diz que a festa ndo acabou e abraca um dos homens de Fausto, Ulisses vai em
direcdo dos dois, 0 outro capanga puxa a arma, 0 amigo de Ulisses puxa a faca, 0 capanga
atira no amigo de Ulisses, que puxa a faca da mdo do amigo e a enfia no peito do atirador.
Nesse momento o efeito catartico ocorre através de uma tripla vinganca: pelo amigo do
garimpo, pelo amigo assassinado em Minas e por suas terras, onde o matador jogava 0s
COrpos.

Ulisses conta para Barbara do encontro com seu pai e sobre saber que ela é atriz. Ela
confessa sua atuagdo em Belo Horizonte e o pagamento de Fausto para que ela seduzisse
Ulisses, com vistas em conquistar Angela. Ulisses, em tom de lamento, diz que ele a0 menos
tinha uma familia. Barbara afirma que familia para ela sdo os abusos do pai, sobretudo ap6s a
morte da mde. Fausto havia dito para Ulisses, na cena em frente a cachoeira, que ndo teve um
pai. Isso parece indicar uma ordem dupla no quarteto: aqueles que pertencem a familia,
Ulisses e Angela; e aqueles que ndo servem para viver em familia, Fausto e Barbara, que ao
contrario dos outros dois, terminam sozinhos.

Ulisses vai embora. Barbara se embriaga, se corta e pde fogo na casa, como indicara
anteriormente. A vidente surge pela porta e explica a Barbara que ela precisa se livrar de um

objeto maligno, que precisa “fazer a viagem de volta”. Mais adiante Barbara aparece na casa
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de Angela, pede perdéo, diz que amou Ulisses e que ele foi embora, lhe devolve o vestido e
entrega o diario.

Outra relacdo com o Fausto de Goethe pode ser feita através de uma identificacdo
entre Barbara e Helena de Troia, figura grega que é revivida no poema tragico aleméo. Assim
como Mefistofeles possibilita o encontro de Fausto com Helena, Fausto planeja o encontro
entre Ulisses e Bérbara. Béarbara, que se afasta do cristianismo por suas ideias, praticas,
simpatias religiosas e sobretudo por seu nome, poderia se identificar perfeitamente com uma
mulher grega. Quando ela aparece em cena, sua presenca causa tanto admiracdo quanto
repulsa, sobretudo na festa na casa de Fausto. Béarbara, que diz vir de longe, poderia
perfeitamente utilizar as primeiras palavras de Helena, quando se apresenta e explica sua
chegada “Diante do Palacio de Menelau em Esparta”, no terceiro ato do Segundo Fausto
goethiano: “Muito admirada e odiada, muito, eu” (GOETHE, 2017, p. 553).

Ulisses retorna para Minas Gerais e entrega um cheque a Fausto, solicitando suas
terras de volta. Fausto lhe entrega o contrato rasgado, diz que perdeu, pois ndo conseguiu
conquistar Angela®. Fausto responde que vive de apostas, 0 que remete novamente a
Mefistdfeles, que aposta com Deus a conquista da alma de Fausto, mas que termina por perder
a aposta, em fungdo do amor de Fausto por Gretchen, assim como o Fausto d’O vestido perde
por conta do amor de Angela por Ulisses. Aqui ha mais uma relagéo iconica entre o enredo
d’O vestido e o enredo do Fausto, que simboliza a vitéria do amor sobre a maldade e a
corrupcao.

Ulisses volta para casa, Angela o recebe com um sorriso. O filme se encerra com uma
cena de almogo em familia. Angela, tal como no poema de Drummond, diz que tudo pareceu
um sonho, que ndo ha vestido. Tais palavras sdo acompanhas pelo afastamento da camera;
vemos o lado de fora da casa, 0 vestido queimando de frente para Ulisses, que parece ignorar
0 ocorrido enquanto mastiga sua comida no canto da boca, enquadrado entre o azul celestial
que se destaca na entrada da casa, assim como € possivel imaginar o Fausto goethiano no

paraiso, protegido e indiferente ao fogo do inferno.

9 “O socidlogo Oskar Negt nos oferece uma interpretagdo do Fausto a luz da prdpria experiéncia de vida, ao
longo de vérias décadas e sob diferentes constelagdes politicas: Die Faust-Karriere [A carreira de Fausto], em
que o pactario € visto como 'intelectual desesperado' e 'empresario fracassado” (MAZZARI, pag.27, 2017). Em
O vestido, Ulisses vive desesperadamente em busca de dinheiro, e mesmo pagando sua divida, ndo consegue
sucesso no empreendimento com o garimpo. Mas Fausto também poderia ser considerado um empresario
fracassado, ndo nos neg6cios, mas no amor.
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Concluséao

E importante notar que O vestido ndo é somente uma livre adaptacio do poema de
Drummond, mas também do romance de Herculano Lopes. Sem tentar submeter o filme ao
texto, acreditamos fundamental assinalar esse ultimo ponto, na medida em que o filme opta
por concentrar sua poética muito mais numa quantidade grande de texto do que numa
contemplacdo mais direta da imagem. Assim, o texto falado é o que conduz o filme,
procedimento muito usual em melodramas — em que predomina o contexto semiotico da
secundidade — e em telenovelas, o que facilita o trabalho dos atores e atrizes do longa — em
sua maioria com uma carreira nesse género audiovisual — a ndo ser pelo tom poético de
algumas falas, que acabam por causar um estranhamento no espectador, ao ponto de soar
como “for¢a¢ao de barra” dentro da trama.

Por isso tomamos como terreno para analise o campo semiotico da secundidade,
ressaltando as liga¢Ges indiciarias ao longo do filme. Mesmo que o filme tenha uma base
textual muito forte, consideramos que uma obra audiovisual deve ser sempre avaliada
enquanto tal, como obra de arte que constroi sua mise en scene a partir de imagens Oticas e
sonoras. No cinema, o texto esta a servico da imagem ou ele proprio pode ser tomado como
imagem, mesmo quando o cinema tem relacdo direta com a literatura. Deleuze, por exemplo,
mesmo reconhecendo a relacdo direta entre o cinema moderno e 0 novo romance, Ndo por isso
toma como paradigma de interpretacdo a teoria saussurreana dos signos - privilegia, pelo
contrario, a semiotica pierciana. Esse foi o nosso ponto de partida para ler as imagens do
filme, revelando suas relagdes com temas e obras classicas do candne ocidental, para além da
poesia de Drummond, bem como que essas referéncias trazem outras camadas de leitura para
o filme.

E possivel tomar as falas do longa como uma homenagem a inspiracdo original do
filme, mas se for esse 0 caso, mesmo que ndo ocorra 0 pecado da auséncia de verossimilhanca
diegética, ha o problema da desproporcéo entre a intencéo e o que é alcangado, de modo que o
texto-base dos didlogos ndo pode ser comparado a poesia de Drummond sem que soe muito
pretensioso. Mas o fato ¢ que as “homenagens artisticas” chamam muito a ateng¢ao, sendo que
boa parte delas ndo exigem do expectador uma investigacdo mais aprofundada - aquelas que
ndo passa da homenagem para a investigacdo, funcionando de algum modo como icones

puros. O resultado é uma obra metalinguistica que tematiza fortemente a arte, mas também o
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misticismo. Afinal, em geral as expressdes artisticas exploradas se desenvolvem em contextos
religiosos: a tematica cristd com o duelo entre o bem e o mal, tentagdes e pactos diabolicos,
santa barbara; as religioes “pagas”: o budismo, a mitologia grega com Ulisses e um(a) oraculo.

Mais do que isso, o filme ainda explora o elemento politico: o coronelismo; a politica
parlamentar; as conversas entre liberais, militares e comunistas; a figura de Garcia Lorca; a
presenca frequente do MST. Mas essa parte ndo parece tdo encaixada com o restante do
contexto filmico, o que acaba por reforcar uma dupla imagem: a da inadequacdo e
estranhamento de alguns elementos do filme e a de excesso de pretensdo, nesse caso por
elencar, como que em tdpicos, trés dos grandes elementos formadores da humanidade: a
politica, a religido e a arte. Acreditamos que o longa-metragem acaba sendo mais feliz no
ultimo ponto e que harmonizar os trés elementos em uma trama convincente seria tarefa maior

que as possibilidades internas ao filme, delineando, talvez, sua hybris e sua hamartia.
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